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ONDERZOEKSVRAAG: IS ER EEN NIEUWE DEFINITIE NODIG VOOR AMBACHT IN HET GRAFISCH ONTWERP?

[1] Aanleiding van de vraagstelling

Wanneer een ontwerper de opdracht krijgt voor het maken van een boek of affiche, wordt deze benaderd vanwege een bepaalde expertise. Anders zou de opdrachtgever ook een brandweerman kunnen benaderen met zijn vraag. Tevens stapt de opdrachtgever op een bepaald type bureau af. Ieder bureau hanteert een bepaalde stijl en laat daarmee een handtekening achter. In wezen gaat het hem om een bepaalde kunde. Hij kan kiezen voor een softwarematig, redactioneel, historisch, vernieuwend of cross-mediaal bureau. De door het bureau gehanteerde aanpak is een zekere vorm van ambacht. Ambacht is ‘een vak of beroep waar men iets maakt met de hand’ (Dale uitgevers). Het is de techniek waarmee de studio zijn opdracht vervaardigd. Het begrip ambacht laat zich echter niet eenvoudig vangen. 

De ambachten zitten op verschillende niveau’s en manifesteren zich op hele andere wijzes. De ene is zichtbaar voor een ieder oog, de ander is meer verstopt of verbleekt door de tijd. De rol van intermediair: ‘bemiddelaar’ tussen de techniek en de gebruiker is een ambacht welke zich moeilijk laat vangen in dit begrip. Het is geen taak met een tastbaar en direct resultaat. Het is een competentie die zich echter bij vele ontwerpers steeds meer begint te manifesteren. 

De explosieve groei van de media, zorgt voor een uitwaaiering van specialisaties in de grafische sector. Deze uitwaaiering zorgt voor het debat over de toekomst van de oude technieken en ambachten. Een debat over de invulling van de grafische sector in het heden, verleden en de toekomst. Wat is ambacht en is dit nog wel toepasbaar vandaag de dag?  Wat moeten we hanteren, loslaten of door ontwikkelen? Zijn er technieken die we als een vorm van evolutie achter ons moeten laten? Het uiteindelijke doel van dit onderzoek is antwoord vinden op de vraag of er een nieuwe definitie nodig is voor ambacht binnen het grafisch ontwerp. Een zoektocht naar verschillende vormen van ambacht en hun manier van manifesteren in een tijd waar de media explosief groeien. Er wordt met name gekeken naar de praktijk, evenals de sociologische en historische opvattingen.

[2] De praktijk van de grafisch ontwerper

Tijdens het ontwerpproces spelen meerdere factoren een rol. Deze factoren beïnvloeden de ontwerper, zijn omgeving, de keuzes die hij maakt en de gekozen techniek om ergens toe te komen. Wanneer we kijken welke factoren dit zijn, kan men zich afvragen hoe deze een rol spelen in de vormbepaling van wat ambacht is, en hoe dit zich manifesteert. 

Een opdracht begint doorgaans met een probleemstelling. Hier wordt in eerste instantie de opdrachtgever mee geconfronteerd. Wanneer hij het vraagstuk zelf niet verwerkt krijgt, zijn er vanaf dit punt twee wezenlijk optie’s mogelijk: de opdrachtgever schrijft een pitch uit of benadert zelf een of meerdere studio’s. 

Als we uitgaan van de pitch is het over het algemeen zo dat hier met name grote bureau’s aan mee doen. Een klein bureau kan het zich simpelweg niet permitteren om dagen werk te doen en hier vervolgens niks uit te slepen. In dit scenario zal er een scala aan stijlen terug te vinden zijn binnen de opgestuurde voorstellen, omdat alle studio’s een eigen expertise hebben. Deze sluiten naadloos aan op de stijl van het bureau heeft. Na een aantal selecties zullen er een twee of drietal voorstellen overblijven, waarna gekeken wordt naar de omgang met het gestelde probleem. De context waarin deze informatie zich zal openbaren zegt immers wat over de informatie als over de informatie verstrekker. Een goed voorbeeld is de drager. Deze zegt wat over een uit te dragen stijl, en tevens over de context van de boodschap.  

Wanneer de opdrachtgever zelf studio’s benadert, verschuift er het een en ander. Waar in het vorige voorbeeld de opdrachtgever verrast kan worden door een onverwachte insteek, ziet in dít voorbeeld het verrassingselement pas later het licht. De opdrachtgever kiest immers zelf een bepaalde stijl en daarmee ook de expertise. De verrassing in deze vorm zit hem meer in de drager en context waarin de boodschap is geplaatst. De persoonlijke voorkeur van de opdrachtgever is in dit voorbeeld duidelijk aanwezig. 

Na deze twee opties tegenover elkaar te hebben gezet, kan ingezoomd worden op aspecten die dichter bij de ontwerper liggen. Het beste voorbeeld hiervan is de techniek van het maken. Met de keuze voor een studio en daarmee een stijl. Hoe komt de ontwerper tot het eindresultaat? Hoe maakt de ontwerper het uiteindelijke werk tot wat het moet zijn. Hoe vertaald de ontwerper de context van de informatie, en de stijl van zowel de ontwerper als de opdrachtgever. Het is de opdrachtgever die tekent voor akkoord, het is echter de gebruiker die het eindoordeel klaar heeft over dat gene wat naar buiten gebracht wordt. 

[3] Het herdefineren van het begrip ambacht

kennis versus kunde

Één definitie van ambacht is: ‘een vak waarbij men iets met de hand maakt’(Dale uitgevers). Echter als een timmerman de opdracht krijgt om een tafel te maken, is het niet altijd een ambachtelijk gemaakte tafel. Ambacht gaat naadloos over in uitvoering. Een slecht getimmerde tafel zal niet snel ambachtelijk genoemd worden. Er wordt gesproken over kunde en kwaliteit en niet over kennis en vervaardiging. Vaak wordt ambacht gemeten aan kunde, ambacht is een combinatie tussen de kennis en kunde. ‘Het eerste verlangen van een ambachtsman is om goed werk af te leveren. De tweede  ligt in de mogelijkheden die nodig zijn om goed werk te leveren’. (Sennett, 241)
In 2008 schreef socioloog Richard Sennett het boek Craftsman. Een boek over het goed doen van je werk, puur omwille van het werk. Hij refereert naar de gereedschappen die gebruikt worden in het proces en hoe deze zich verhouden tot een ambacht. ‘Het beter worden met de gereedschappen ontwikkelt zich zodra de gereedschappen ons uitdagen. Dit gebeurt vaak op het moment dat een gereedschap niet langer toereikend is. Ze kunnen niet goed genoeg zijn of zijn moeilijk te doorgronden. De uitdaging wordt nog groter zodra we genoodzaakt zijn om het gereedschap toch te gebruiken. We kunnen deze uitdaging tegemoet komen door de invulling  ervan te veranderen.  Het improviseren en het gebruiken van de gereedschappen waar ze niet voor bedoeld zijn. Hoe we het ook gebruiken, de tekortkoming heeft ons iets geleerd’. (Sennett, 194). 

Wat hierin naar voren komt is dat ambacht heel erg nauw samen gaat met het proces, de wil van de maker om goed werk te leveren en de interpretatie van de gereedschappen.

oude ambachten

Wanneer we een willekeurig persoon vragen naar wat de definitie van ambacht, zullen de meesten vaak een handeling of beroep opperen. Deze voorbeelden passen perfect bij de volgende vakken: timmerman, houtsnede, boekdrukkunst, bijbel, pottenbakker, (edel)smid,  analoge fotografie, zeefdruk, etsen, etc, de definitie zoals de van Dale hem gebruikt sluit hier naadloos op aan. Het zijn allemaal handmatige vakken. Bij de genoemde voorbeelden is dit handwerk heel tastbaar aanwezig. De manier en kwaliteit van de vervaardiging is herkenbaar uit duizend. Het is de herkenning van nostalgie waardoor het voor vele meteen zichtbaar is dat het om handwerk en ambacht gaat. Een duidelijk voorbeeld van ambacht waar geen enkele vorm van discussie over ontstaat is het vervaardigen van een handgemaakte bijbel. Voordat Gutenberg de eerste drukpers uitvond,  was handwerk de enige mogelijkheid om een boek te maken. Het zowel letterlijke als figuurlijke monnikenwerk gecombineerd met finesse en expertise, wordt om deze redenen betiteld als ambacht. Het handmatig vervaardigen van zo’n boekwerk is toonbeeld van ambacht. De gereedschappen die we gebruiken, hebben een duidelijke boodschap in zich: de boodschap van weten wat er gedaan kan worden met welk instrument’ (Sennett, 194).

Eveneens is het vervaardigen van een tafel een toonbeeld van ambacht, mits goed uitgevoerd en handmatig gemaakt. De trend van het met succes en finesse maken van tastbare objecten en het vervaardigen door middel van handwerk wordt weggezet onder de noemer ambacht. De hier aangestipte voorbeelden waren allen direct herkenbaar als ambachten en ambachtslieden. Kort samengevat kunnen we stellen over oude ambachten, dat wanneer iemand een handmatige werkzaamheid met finesse uitvoerde deze de titel ambachtsman kreeg. Het ontstaan van het woord ambacht komt hier op zijn beurt weer vandaan. Een goed gemaakte tafel door een ambachtsman wordt dus betiteld als een ambachtelijke tafel. 

Wanneer vandaag de dag gekeken wordt naar ambacht ziet men deze gepaard gaan met nostalgie. Iemand met een ‘historisch’ beroep die kwalitatieve producten produceert, is een ambachtsman en het vervaardigde is ambachtelijk gemaakt. ‘Historisch verantwoord’. 

Men kan hier een aantal dingen uit op maken. Ten eerste dat ambacht een hoog historisch gehalte heeft. Tevens zou elke handeling handmatig moeten zijn en een lang verleden moeten hebben. Om af te sluiten zou de persoon in kwestie zijn vak tot perfectie moeten verstaan. Als we hier nader op individuele basis op in zouden gaan, zou dat een aantal gevolgen hebben. 

Ten eerste moet een techniek verouderd zijn, omdat deze dan pas historie heeft gegenereerd. Het handgemaakte moet zichtbaar aanwezig zijn. De gebruiker moet zich verbonden voelen met de maker,  om uiteindelijk bij expertise uit te komen. 

De persoon die hetgeen heeft vervaardigd moet dit met expertise en haast tot in perfectie gedaan hebben. Echter wanneer iemand vandaag de dag ergens een expert in is, wordt het geen ambachtsman genoemd maar een professional.  Het enige wat hier nog mist is een verleden. Jaren studie en ontwerp ervaring is niet genoeg om bijvoorbeeld handmatig ontwerper Jan Bons (Reitsma, L) ambachtsman te maken. Het werk getuigt daarentegen welvan handwerk en expertise. 

Hierdoor wordt duidelijk dat ambacht vandaag de dag meer om nostalgie lijkt te gaan. Het begrip ambacht lijkt niet meer toereikend te zijn en de definitie ‘een vak waarbij men iets met de hand maakt’ lijkt te zijn doordrongen met geschiedenis en verleden. Het zijn werkzaamheden en beroepen uit het verleden.

software
Als we kijken naar de geschiedenis en vormen van ambacht, gingen er decennia overheen met alleen kleine verschillen en aanpassingen. Dit was het geval bij de renaissance. Deze duurde alleen al van 1266 (Giotto) tot aan het overlijden van Rafaël in 1520 (Honour, H & Flemming, J P457-505). De komst van de computer is in historisch perspectief dus nog maar net komen kijken. De eerste Personal Computer (PC) werd in de jaren 80 in gebruik genomen. Toch is deze nieuwe techniek binnen deze korte tijd aangeslagen bij een overgroot deel van de wereldbevolking. Het toëigenen van (ontwerp) software is moeilijk nog een opgave te noemen. 

Voor het begrip ambacht heeft dit ook zijn consequenties. Het moet los worden gezien van de historie en nostalgie die het in zich draagt. Toch wordt software vaak onterecht neer gezet als een techniek die de ambacht aantast. Het zorgt lauter voor een aanpassing of vervorming van ambacht. Als we kijken naar de door de van Dale gehanteerde definitie, is het beheersen van de software geen handmatig vak. Het is geen vak waarbij iets met de hand gemaakt wordt. Echter is de software tegenwoordig als de beitel van de meubelmaker. Het is een werktuig welke de ambacht mogelijk maakt. Het grote verschil met de oude ambachten is dat deze vorm van ambacht zich digitaal afspeelt. 

Deze verschuiving zorgt voor de wrijving met het begrip ambacht. Hoe kan iets wat niet tastbaar handmatig is, toch ambacht zijn? Om digitale ambacht ook draagvlak te geven zou het deel ‘met de hand gemaakt’ vervangen moeten worden, of anders geïnterpreteerd moeten worden. Als we ambacht verder uitdiepen komen we ook bij het gegeven: een handeling of techniek die over de jaren heen wordt uitgekristalliseerd en ontwikkeld. Dit is een gegeven wat prima toegepast kan worden op de digitale (hedendaagse) versie van ambacht. Het ontwerp is een handeling welke zich mee ontwikkeld met de technieken die worden uitgekristalliseerd. Het verschuift handwerk naar de achtergrond, en plaatst de handeling zelf voorop.

de herdefinering

De moderne wereld gaat zo snel dat we teruggrijpen naar ambachtelijke details in ons leven, spullen die een hart en ziel hebben. Velen vinden dit terug in ambachtswerk. Om een ambacht door te kunnen geven is geschiedenis nodig, een verleden. Waar nostalgie alleen van invloed is op de emotionele aspecten van de handeling, is geschiedenis van invloed wanneer men hiervan het belang ondervind in hun werk. De ambacht zou zich moeten onderscheiden van de nostalgie, niet van zijn geschiedenis. De ambachtelijke meubelmaker van vroeger was toen simpelweg meubelmaker, misschien was hij goed in zijn werk, maar was hij ook toen al een ambachtsman? bedreef hij ambacht? Of werd hij pas ambachtsman toen de meubelmaker schaars werd en de industrialisatie het overnam? Dit zou betekenen dat een ambacht nooit in zijn eigen tijd de erkenning krijgt die het zou verdienen.

We zullen dus een vorm van censuur moeten toepassen om onderscheid te houden in beroepen. We moeten ze vrij houden voor interpretatie. Een ander niet onbelangrijk aspect is het gebruik van hulpmiddelen en gereedschap. Waar begint en waar houd iets op met gereedschap zijn en begint het een eigen leven te leiden. Hoe ver kun je gaan met het drukken, wanneer wordt het printen of opbouwen? Is printen geen ambacht, of moet het dat nog worden. Bedrijft een timmerman nog ambacht als hij werkt met een beitel, of is alleen de techniek en de vaardigheid ambacht. Zoals eerder al naar voren kwam aan de hand van een quote van Richard Sennett, is dat  wanneer iets ontoereikend wordt we moeten improviseren en het gebruiken voor iets waar het mogelijk niet voor bedoeld was.

Wat opnieuw gedefinieerd moet worden is de toepasbaarheid van ambacht in deze tijd. Ambacht 2.0 moet een ambacht zijn die zelf is doorontwikkeld. Het moet gebruikt worden voor iets waar het misschien niet oorspronkelijk voor bedoeld was. Als we de ‘struikelblokken’ op een rij zetten scheppen we de voorwaarden voor een nieuwe ambacht. De verzamelde informatie hier onder weergegeven, geven inzicht in wat wel werkt en wat niet:

Ambacht is tijdloos

Ambacht is een vak wat tastbare resultaten op moet leveren.

Ambacht zelf hoeft niet tastbaar te zijn.

Ambacht staat los van kunde, maar is de gebruikte kennis of vaardigheid.

Ambacht is onderhevig aan doorontwikkeling

Ambacht heeft de mogelijkheid nodig doorgegeven te worden

Ambacht moet kunnen ontstaan

[4] De drie rollen van het ontwerperschap 

In hoofdstuk [1] is gerefereerd naar een aantal aspecten binnen de ontwerpwereld. Een detail wat kort besproken is, zijn de verschillende stijlen van de ontwerpers. Om het wat duidelijker te maken deel ik de ontwerpwereld op in drie stukken. Zo is er de ambachtelijke ontwerper, welke de deur naar het verleden geopend houdt. De ontwerper met de nodige soft- en hardware kennis, welke de toekomst omarmd. En tot slot de ontwerper als intermediair/coach, welke de voorwaarden schept die voor anderen handvaten kunnen bieden. Wanneer we deze drie aspecten van dichtbij bekijken wordt duidelijk hoe ontoereikend het begrip ambacht is geworden. Het zijn ook deze drie ontwerprollen waarin men nagenoeg elke ontwerper een plaats kan geven. Het geeft de mogelijkheid in te zoomen en vervolgens duidelijk per groep de problemen en oplossingen zichtbaar te maken.  

Getoetst wordt of de ingrepen uit hoofdstuk [3] het weer mogelijk maken om ambacht te ontwikkelen tot een begrip wat weer toepasbaar is in deze cultuurstroming. Dit alles wordt uiteengezet aan de hand van voorbeelden direct uit de ontwerpwereld.

traditionele ontwerper

De traditionele ontwerper zet een voet tussen de deur naar het verleden. Met een voorliefde voor geschiedenis, ontwikkeling en het tot op heden gehandhaafde begrip van ambacht. Het is een ontwerper die ontwerpt vanuit de roots van het vak. De ambachtelijkheid is in deze groep veel beter voelbaar. Ze gebruiken per slot van rekening technieken die hun ambachtelijke waarde al meerdere malen bewezen hebben. In ambacht focust het sentiment zich speciaal op objecten die eenvoudig zijn in hun vorm, en alles lijken te kunnen (Sennett 195).

Een goed voorbeeld waar deze ambachtelijkheid goed voelbaar is, is in het werk van Hella Jongerius. 

Jongerius werkt vanuit een zekere maakbaarheid, een handmatigheid die voelbaar en zichtbaar is in bijna alle ontwerpen. In de Misfits tentoonstelling in het Boijmans van Beuningen kwam dit duidelijk naar voren.(boijmans Beuningen). Zelf stelt Jongerius in een interview met schrijfster Louise Schouwenberg dat haar ideeën altijd direct voortkomen uit het maakproces en niet omgekeerd. Het is deze oorspronkelijke manier van ontwerpen waarbij de ambacht onmiddelijk tastbaar is. 

Echter is de meerwaarde in dit project dat verder wordt gegaan dan voorheen. Jongerius expirimenteert met kleur en met het keramische proces. Het is de ontwikkeling van de ambacht waardoor deze ontwerpen zo interessant zijn ( HYPERLINK "http://www.bol.com/nl/c/engelse-boeken/hella-jongerius/1522377/index.html" Jongerius, H & Schouwenberg, L, 119-129, 182-190). 

Engelsman Xavier Antin speelt in op hoe het vroeger ging en wat nu een toegevoegde waarde heeft met het project Just in time, or a short history of production’(Antin). Het is een mooi voorbeeld van een nieuwe invulling van een oude ambacht. De installatie bestaande uit twee soorten stencilmachines, een laserprinter en een inktjet. Elke ‘printer’ drukt in zijn drukgang één kleur uit het CMYK palet. Door de printers achter elkaar te plaatsen ontstaat een fullcolorpers. Het project laat het rijke verleden zien van de drukambacht en ontwikkelt een eigentijdse installatie waarbij de uitkomst een tastbaar gevolg heeft. Bij deze ontwerper kan de uiting ook vele malen kleiner zijn. De omgang met papier, letters en drukgangen. Het spelen aan de persen met kleuren en verloop, het gebruik van linosnedes in het ontwerp.  Het is ook deze ontwerpgroep waarbij de conclusie veel sneller zal zijn dat er ambachtelijkheden in zitten dan in de vorige twee.

technische ontwerper

Ontwerpen vanuit techniek is iets wat tegenwoordig niet is weg te denken. In principe ontkomt geen enkele ontwerper aan de computer. Er schuilt dus een technische ontwerper in elk van ons die je ooit zult ontmoeten. Er zijn echter ook ontwerpers die de techniek niet alleen gebruiken, maar ook ontwerpen vanuit dit gegeven. Het is de technische ontwerper die extra software gebruikt en dit mogelijk zelf schrijft. Het ontwerp vindt bij deze ontwerper dan ook zijn oorsprong in de techniek. 

Een aantal voorbeelden zijn de audio-visuele, interactieve, serious-games, crossmediale, webbased en de programmeur. Het gegeven van handwerk is bij deze ontwerper ver te zoeken. Echter gebruikt deze ontwerper zijn hard- en software als zijn gereedschappen om te komen tot een vaak tastbaar resultaat. Zoals al eerder in hoofdstuk [3] naar voren kwam, tast software de ambacht niet aan, maar het past het aan. Het is dit verschil waardoor software wel degelijk te bestempelen is als ambacht, en is het alleen het begrip zelf wat niet toereikend genoeg is in zijn huidige vorm. Wanneer we de quote van Sennett er weer bij nemen en kijken naar wat er gebeurt als we zouden improviseren en de ambacht gebruiken voor iets waar het eigenlijk niet voor bedoeld lijkt te zijn. Het is dat moment waarop we open staan voor een nieuwe interpretatie van het begrip ambacht.

 Naar aanleiding van het boek Craftsman van Richard Sennett , draagt de socioloog in een interview met BBC4 een mogelijk mankement aan in het ontwerpen met architectuur-software (CAD tekenaar) (Sennett) Het ontwerp zou volgens hem mogelijk té perfect worden voor ambacht. Het is deze perfectie die het ontwerp koel maakt. En waardoor de gebruiker de tastbare link met het gebouw en zijn menselijke maker zou verliezen. Hier tegenover staat dat het gebouw nog altijd doormiddel van vakwerk en ambacht tot stand komt. 

Deze strijd laat goed zien dat er geworsteld wordt met wat wel en wat geen ambacht is in deze tijd. In het boek van Sennett ligt de nadruk op het gegeven dat de mens zijn ambacht nodig heeft en dient te beschermen en koesteren. Het zit in onze aard, en we dienen dit te exploiteren. Sennett verdiept zich in het boek Craftsman vooral in de sociologische kant van de zaak. Een ander voorbeeld waarbij de ambachtelijkheid van het ontwerpen met hard- en software goed naar voren komt, is in het project ‘Between page and screen’ van Brad Bouse en Amaranth Borsuk (Bouse B & Borsuk, A). Hierbij maakt de ontwerper een vertaling van het boek zoals we het kennen, naar een intermediar. Het boek wordt een tool om de overgang naar een nieuwe vorm geleidelijk te laten verlopen. Een ontwikkeling  als deze maakt de nieuwe techniek stap voor stap inzichtelijk, print naar digitaal.  Het is een mooi voorbeeld van tastbare uitkomsten van het ontwerp met een technische drager, evenals het improviseren en het gebruiken van een gereedschap voor iets waar het niet voor bedoeld is. In het voorbeeld van intermediairschap werd verwezen naar de FABLAB’s; ook hier kan een heel tastbaar voorbeeld uit gehaald worden. Wanneer we het voorbeeld van de pottenbakker er bijhalen is een goede vergelijking te maken tussen de twee verschillende ambachten: een van technische oorsprong en een van de gevestigde ambacht. De pottenbakker is zonder verdere introductie eenvoudig te bestempelen als ambachtsman, wanneer de technische ontwerper echter doormiddel van software een vaas ontwerpt en deze in een fablab ontwikkeld met een 3D printer bevinden beide ontwerpen zich opeens op gelijke voet. Ook hier is de tastbaarheid van het maken met de hand voelbaar, de ontoereikendheid waar Sennet over spreekt. Het gebrek aan kunde, opgelost met een ander gereedschap.  

intermediairschap

De ambacht binnen het intermediairschap is heel moeilijk te definiëren. Het zijn van een begeleider en of coach is mogelijk een abstracte variant van ambacht. Wat het lastig maakt deze functie tot ambacht te maken, is dat hierbij het begrip van ambacht wel heel ver moet worden gestileerd. Het is geen tast- of zichtbare handeling, of techniek. Het is met name een geestelijk en verbale handeling. Wanneer je de definitie van de van Dale er weer langs legt is het moeilijk om dit een ambacht te noemen. Simpelweg omdat er niks met de hand gemaakt wordt. Wanneer we echter de doorontwikkeling en uitkristallisatie van een handeling centraal stellen wordt de link met ambacht tastbaarder. Zodra we Sennett er ook bij halen, opent dat mogelijk weer de ogen voor deze aanwezige ambacht.

Om deze tak van ambacht wat helderder te krijgen zijn een aantal voorbeelden nodig, waarbij het intermediairschap zichtbaar wordt. Een van deze voorbeelden is te vinden in het fenomeen FABLAB (FL). ‘Binnen FL (uitgedacht door Neil Gershenfeld van MIT) staat Personal Fabrication centraal. Het maken van eigen bedachte producten. In de mission statement staat hierover het volgende: ‘de mogelijkheid ‘to make almost anything’, thuis met desktop machines’. Het is dit concept wat reeds binnen handbereik ligt door het ontstaan van FL.Toen Gershenfeld begon met het geven van een cursus voor studenten op MIT, meldden naast studenten ook veel creatieven en ‘gewone’ mensen zich aan. met als uitkomst een reeks objecten die weinig mensen hadden verwacht. Zo ontstond een wekker waarmee geworsteld moet worden als bewijs dat men wakker is, een webbrowser voor een papegaai zelfs een jurk die beschermd tegen mensen die te dichtbij komen. Het waren deze mensen en deze producten en die ervoor zorgden dat Gershenfeld begon met het opzetten van de reeds geroemde FL’s. Kleine werkplekken met vereenvoudigde MIT ontwikkelingsmachines, waarmee nagenoeg iedereen iets kan gaan maken(Gershenfeld, N FABLAB).
Het zijn deze werkplekken waar de ontwerper zijn intermediairschap tot uitvoering kan brengen in het bemiddelen tussen bedenker/gebruiker en techniek. Louise schouwenberg verwoord dit heel mooi in een interview met Hella Jongerius. ‘Ontwerpers zullen bijvoorbeeld steeds meer de voorwaarden gaan scheppen, het gereedschap aanleveren waarmee de consument zijn eigen producten kan ontwerpen’( HYPERLINK "http://www.bol.com/nl/c/engelse-boeken/hella-jongerius/1522377/index.html" Jongerius, H & Schouwenberg, L misfit p30). Het is deze insteek die versmolten wordt met de FL’s. Wanneer de ontwerper zijn kennis toevoegt aan dit geheel, wordt heel erg tastbaar dat ook intermediairschap kan leiden tot tastbaar en mogelijk zelfs handwerk. 

Het tweede en laatste voorbeeld laat zien wanneer het wat verder af komt te staan van het eindwerk, maar het toch duidelijk voelbaar blijft. Toen een oude kolenmijn in Essen een nieuwe bestemming kreeg werd de hulp gevraagd van een Nederlands architect Rem Koolhaas. Zijn invulling voor het Zollverein mijncomplex is wereld beroemde invulling geworden. Koolhaas ontwierp een masterplan voor het complex evenals voor de invulling ervan. Zelf nam Koolhaas het hoofdgebouw onderhanden en liet binnen het complex de ruimte open voor invulling van andere (landschaps-) architecten (Kiser, K ARCspace, OMA web). Op deze manier van werken ontstaat een samenspel waarbij de zichtbare link op een aantal peiler bij elkaar komen. De ontwerper of architect in dit geval draagt een zichtbaar en tastbaar deel bij aan het eindproduct.

Men zou dus kunnen stellen dat de ontwerper, die de voorwaarden schept de gebruiker/en maker als werktuigen benaderd en deze stuurt door middel van de geschepte voorwaarden. De ambacht is dan wel aanwezig maar wordt op een nieuwe, tot op heden onorthodoxe manier ingezet. Het onbekende voelt meestal wat onwennig aan, wat bij deze mogelijk het geval is. We willen begrijpen hoe een ambachtsman de controle heeft, en zijn of haar kunde verbeterd[...] Wat betekent dat we onze eigen kracht van inbeelding beter moeten begrijpen. (Sennett, 195)
[5] Conclusie (is er een nieuwe definitie nodig voor het begrip ambacht).

De vraag of het begrip ambacht een nieuwe definitie nodig heeft, is te beantwoorden met een volmondig ja. Het proces dat de ontwerper doorloopt is onderhevig aan vele verschillende factoren die allen hun invloed uitoefenen op het ontwerp. De insteek van de ontwerper hierin staat vanzelfsprekend voorop. De gebruikte techniek is in veel gevallen een vorm van ambacht. We moeten de ambacht gaan zien als een handeling in plaats van handwerk. De handeling geeft ons een handvat om de minder tastbare beroepen ook te betrekken in de ambacht. De vraag hoe iets wat niet tastbaar is toch ambacht kan zijn, blijft echter lastig om helder te krijgen. Zodra een handeling zichtbaar is en het resultaat tastbaar, zouden we moeten overwegen dat het een ambacht betreft. Er wordt immers een handeling verricht met een duidelijk tastbaar resultaat. Tevens moet er onderscheid gemaakt worden tussen geschiedenis en nostalgie. Geschiedenis is noodzakelijk voor het doorgeven van een ambacht, omdat velen deze ook ondervinden in hun werk. Nostalgie zorgt alleen voor de emotionele relatie met het verleden. Het zijn deze gevoelens die we los moeten laten, alleen dan openen we de weg naar tijdloze ambachten.

De voorbeelden die in het laatste hoofdstuk naar voren komen zijn achtereenvolgens vormen van deze ‘nieuwe’ ambachten. De ambachten van vroeger blijven onverminderd bestaan. De nieuwe generatie ligt klaar voor het oprapen. Verschillende nieuwe ambachten zien het levenslicht. Het driedimensionaal printen als geëvolueerde versie van het pottenbakken. Digitale fotografie en beeldbewerking als voortvloeisel uit de analoge fotografie. De intermediair als mogelijk nieuwe leermeester, en de soft- en hardware zijn de nieuwe gereedschappen. De families breiden zich uit en gaan de connecties aan met elkaar. Het zijn voorbeelden van een ambacht die zichzelf ontwikkelt. Iets waar we te lang onze ogen voor gesloten hebben.

De ambachten die nu ontstaan en in het recente verleden, voelen nu nog niet als ambacht. Het zou zonde zijn dat pas generaties later de waarden van deze ambachten gezien worden. Zoals al eerder naar voren kwam is de ambacht vaak wel aanwezig, maar is het een nieuwe, onorthodoxe en misschien wel abstractere versie van het begrip dat we tot op de dag van vandaag kennen. Het improviseren en gebruiken van het begrip op momenten en plaatsen waar we het eigenlijk niet voor bedoeld hebben levert naar alle waarschijnlijkheid de sleutel om het slot van het begrip te halen en de vernieuwing toe te laten. Het zou zonde zijn deze nieuwe ambachten pas generaties later te erkennen.

‘We willen begrijpen hoe een ambachtsman de controle heeft, en zijn of haar kunde verbeterd, in het gebruik van deze instrumenten. Wat betekend dat we onze eigen kracht van inbeelding beter moeten begrijpen.’ (Sennett, 195)
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In verband met de vormgeving van mijn scriptie, (het werken met QR-codes uit lino gesneden) bevinden zich het over grote deel van de afbeeldingen zich op onderstaande pagina’s. Daarnaast vindt je los al wat proefdrukken van de QR-codes uit lino, om je alvast een beeld te geven. Hopelijk hiervoor je begrip.

MISFIT HELLA JONGERIUS

 HYPERLINK "http://www.gerritschreurs.com/" Gerrit Schreurs Fotografie, december 2010

product fotografie

ZOLLVEREIN

ARCspace, 2008

ARCspace, 2008

Entwicklungsgesellschaft 

Zollverein, 2008

Courtesy OMA, 2006

between page and screen, amaranth borsuk, 2010

FABLAB

sense kitchen, 

Adminwaag society , 2008

CABFABLAB

Sony DSC,Janou, 2011

Just in time, or a short history of production

Xavier Antin, 2010
